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《抒情小品》作曲技术的贡献 

——格里格对二十世纪音乐创作所做贡献的探讨 
李如春刘慧 2 

(1 .山东教育学院音乐系，山东济南 250013;2 .济南育英中学，山东济南 250000) 


摘要：本 文通过研究格里格的代表作——《抒请小品》，从调式与调性、和声、旋律等音乐创作中有创新的技术手段入手，尝 
试证明格里格对二十世纪音乐创作有着重要的启示与贡献。 
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引言 

格里格 (Edvard Hagemp Grieg, 1843一 1907) 是挪威民族 
乐派的奠基人，作曲家。他的创作上承德奥古典与浪漫传 
统，下启印象主义。同时，他对二十世纪音乐的发展有着重 
要的启示与贡献，但这一点还没有被充分认识到。 

国内外许多专家、学者对格里格及其作品都有浓厚的 
兴趣，相关的著述也颇为丰富，但主要为传记类体裁。少数 
研究其创作技巧、创作风格的作品也多集中于格里格的和 
声领域。格里格的和声天賦固然十分突出，但其它的写作 
技巧同样富有艺术性与创造性，值得仔细分析，却被研究者 
忽略了。尤其是格里格的创作对二十世纪音乐创作发展的 
影响还很少有人涉猎，未引起广泛的注意与足够的重视。 
达格•舍尔德鲁普一艾贝在《格里格的和声研究 》 (U(FW5) — 
书中通过研究格里格的和声探讨了格里格对印象主义的贡 
献，书中还提及了格里格对二十世纪作曲家巴托克音乐创 
作有着重要的彩响。但仅仅是提及，并没有深人地研究与 
证实，这给后人的研究带来了广阔的余地。本文通过对他 
的作品《抒情小品》共十集，66首）中具有代表 
性的创作技巧进行分析研究,从调式、调性、和声、旋律等音 
乐创作的主要技术手段入手，侧重探讨他有创新的创作技 
巧，并与二十世纪的某些代表性的作曲技法相比较,尝试证 
实格里格对二十世纪的音乐创作有着重要的启示与贡献。 

格里格创作的特点丰富多样，本文将视角投向其中创 
新的成分，其它很多较为传统的特点,富有个性与艺术性， 
但与本文无关，暂不涉及。 

调式与调性方面的主要贡献 

在调式与调性方面，格里格在《抒情小品》的创作中使 
用调式音阶，中古 调式; 探索双调式、双调性 技巧; 实验模糊 


闲性的方法，收到了良好的艺术效果。预示了二十世纪音 
乐创作在调式、调性等领域的某些重要发展倾向。 

一、 高度重视调式音阶的使用，摆脱大小调体系 

《抒情小品》中作品的调式大量采用中古调式、民间调 

式。如《民潘》 (Popular melody, Op. 38, No.2) ，《钟声》 （Bell 
Ringing, Op, 54， No.6) 等作品。 

在《钟声》中作者巧妙使用中古调式，用和声音程描摹 
钟的鸣响效果。第一段是在 c 自然大调开始，却结束在 G 
利底亚调式上。第二段沿用呈示部分的织体在 G 利底亚 
调式上开始，通过半音变化成为 G 密克索利底亚调式，持 
续4小节。调式上也保持有规律的变化，每4小节利用半 
音变化一次,交替在 G 利底亚调式与 D 利底亚调式上。右 
手的双音经过连续三度下行停在 b b 为根音的五度上，与左 
手的持续皆型构成许多经过性的双调性关系，通过它最终 
进人 G 爱奥尼亚调式。这部分音乐出于大胆使用调式音 
阶、调性的对置与复合，使得音乐色彩斑斓错落、明暗有致^ 

二、 双调式，双调性的作用 

《持情小品》中有许多双调式，双调性的精彩应用。如 
《她在挑舞》 (She dances，Op.57, No.5) 的双调结合，既有岡 
式的不同，也有调性的不同。有趣的地方是尾声处，达格 • 
舍尔德鲁普一艾贝 （Dag Schjelderup- Ebbe) 在《格里格的和 
声研究》一书中称之为“采取倚音方式的 C 大调+ B 大调三 
和弦 (b—#d-#f) 在踏板持续上的结合。这效果很像理 
査•施特劳斯的《查拉图斯特拉如是说》的出名的结 
尾。”_〜且比理査•施特劳斯的作品诞生早两年。他的结 
论无疑很有见地,但分析乐谱后，我们可以看到这段音乐是 
C 大调与 e 小调的双调式结合。调式与调性都有不同。他 
所说的 B 大调三和弦是横向相隔分散出现 
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的，每个 音只是 作为倚音出现，而倚音后的和弦是 e 小调主 
和弦。此声部的调实应作为6小调看待， f 则分别是 e 
小调的导音，上主音。 

再如《高山暮色》一曲双调结合有共同主音，成为调式 
的纵向结合 ;； (Evening in the Mountains , Op .68, No .4) 使用 
的调式是格电格爱用的带增四度的小调。在72小节至75 
小节十分引人注目，旋律上是还原的七级音,强调了自然小 
调的性质,但次中声部的副旋律在旋律小调上，带有双调式 
的特征。6小节的尾声采用主题材料，和弦进行上回避了 
属到主的形式，而是用大的下属七和弦到主和弦的变格补 
充终止式，强调了调式特点,收到了别致的效果。 

双调性的例_7•有《钟 声》 等作品，如前面分析的《钟声》 
中第二部分右手双音经过连续: rl 度下行停在为根音的 
五度上，与左手的持续音型构成许多经过性的双调性。 

三、模糊调性 

《抒情小品》中的很多作品追求调性模糊的表现力=《伊 
人身畔 》 (At your feet , Op .68, No .3) 中作曲家有意回避主和 
弦的出现,回避屑和弦到主和弦的进行，使调性难以确立。 

《纪念册中的一■页》 （ Alhmblatt , Op . 47, No .2) 调本身 
不巩固，调与调之间往往不作过渡，呈色彩性对置的关系。 
如开始处，旋律更象 d 小调风格，但和声却是 F 大调的属七 
和弦.并被倚音装饰，直到最后一拍的弱位才完整出现 ，一 
直也没有解决。随后模 进到 1 ' B 大调的属七和弦。29小节 
以后，出现 F 大调的下属和弦 ( h B 和弦），进行到 e 上的大 
小七和弦后，4和弦的三音降低成为小三和弦进行到^的 
大小七和弦。这使得调性游移不定，十分朦胧、模糊，暗合 
了作品抑郁伤感的情绪。 

《小溪》 ( Brooklet . Op . 62, No . 4〉中段音乐的展开性_卜 
分明显，调性布局十分有特点: b 小调、 C 大调、 d 小调、 k E 大 
调，按照二度关系并置，明显摆脱了功能性调性布局的影 
响。音乐几乎每两小节调换一个调，“调性变化频繁.调关 
系也很远，甚至发展到调性不明的程度。” ® <KU) 

小结 

格里格在调式与调性方面的探索动摇了大、小调为主 
的调性体系，无疑对二十世纪的作曲家产生了有益的启示 
作用。复兴中世纪的调式音乐，成为后世新古典主义者们 
所谓的“回到巴洛克”的先声。模糊调性、双调性、双调式的 
手法放弃了唯一主音的规则，却保留了调性的原则,即“主 
音的关系和主音的感觉本身”。并将之发展成主音模 
糊或多主音，为音乐走向“泛调性” < P _ nality > 作出了贡献。 

旋律创作的重要贡献 

旋律方面,浪漫主义时期的音乐家为了更充分地抒发 
感情，在器乐作品中进一步强调器乐的人声化，如肖邦的 
“夜曲”、门德尔松的“无词歌”等体裁, 3 格里格一方面顺应 
时代大潮，另一方面他又逆潮流而动，用更新颍的观念指导 
旋律的创作。 

一、半音化旋律 

《抒情小品》中很多作品采用半音化的旋律技术与风 


格。如《纪念册的一页》 ( Album - leaf , Op . 12, No .7); 《旋律》 
( Melodie , Op . 38, No . 3); 《悲歌》 （ Elegie , Op . 38, No . 6 与 
Op .47, No . 7 ); 《过去了 》（ Gone ， Op .71, No . 6〉等作品充满 
了半音化的旋律，半音化的音阶摆脱了自然音阶的单纯，成 
为半音化进程中重要的 一环。 

二、 大量使用短小的、片段的音调 

他有时排斥了长气息、声乐化的旋律，有的作品削弱旋 
律,甚至否定了旋律的统治地位，借以突出旋律以外音乐要 
素的表现力。 

如《小鸟 》 (little biid , Op . 43, No . 4)、《钟声 》 （Bell Ring ¬ 
ing , Op .54, No .6)、 《她在跳舞 》 (She dances , Op .57, No .5)、 
《小溪 KBrooklet , Op .62, No . 4 ) 等作品。这是对浪漤主义 
苷乐风格的反动，预示了印象派苷乐以及二十世纪旋律创 
作发展的一些重要倾向。 

三、 淡化小节线的旋律节奏、节拍离异 

象《哈林舞曲》 ( Hailing , Op . 38, No . 4>,《特罗尔徳豪根 
的婚礼曰》 ( Wedding-day at Troldhangen , Op .65, No .6) 等作 
品使用大量的跨小节的音型，淡化了小节线的意义,离异节 
拍,成为“打倒小节线”的早期 尝试。 在旋律节奏方面.格里 
格还有意利用节拍离异。他并不标明节拍变换，而是通过 
跨小节的音型或人为重音从正常的节拍中离异出新节拍， 
打破正常的节拍重音循环。如在《特罗尔德豪根的婚礼日》 
里的呈示部中段,4/4的拍子，在31小节的末拍闯人了一个 
16分音符的音符，与下一小节的强拍组合成4/8拍子 = 使 
节拍骤然变换，打乱了重音规律。4/4变为更快速的4/8拍 
子，描写了婚礼热烈、欢腾的景象。这样的手段强化了节拍 
的表现力，增加音乐的新鲜感与动力性^ 

小结 

二十 K 纪音乐旋律的一大特征即是“不流畅、不声乐 
化、很少曲线起伏……” ® IPI > 《抒情小品》中很多旋律的风格 
通过半音化、片段化的手段而具有了上述现代音乐旋律的 
特征。格里格的探索在通往二十世纪的道路上功不可没。 
淡化小节线旋律节奏与节拍离异的做法同样影响了旋律的 
节奏、节拍创作。 

古希腊以降，经过中世纪、文艺复兴到巴洛克时期，再 
到古典与浪 a 时期，旋律在音乐诸要素中占据了绝对的统 
治地位，这固然发展繁荣了旋律与旋律艺术,但也培养了人 
们相对固定的音乐审美思维惯性，人们无意间忽视了其它 
音乐手段的美与魅力。格里格有意在某些作品中淡化旋律 
意义的做法.无疑提醒了人们对其它音乐要素的注意—— 
旋律之外的音乐还有如此广阔的空间。当然，更有价值的 
不是这种做法的本身，而是指导这样做的音乐审美思维，影 
响了以后的音乐创作思想。 

音乐发展在于不断的扬弃，否定音乐要素中的某一部 
分.借以突出另外的因素，也是苷乐发展的动力。随着历史 
的前进,在以后的音乐发展中，音乐家不仅否定器乐的声乐 
化旋律，甚至否定旋律本身。 如： 威伯恩 (Anto Von Webern , 
1883 —1945〉 的“音乐旋律”，瓦列兹 （Edgar Varese , 1883一 
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965) 的纯打击乐作品《电离》。另外,也出现了对结构的否 
定，如 ：哈巴 ( Alois haha , 1893 — 1973) 取消了重复，即否定了 
音乐的结构。还有米约 （Darius Milhaud ， 1892 — 1974) 与他的 
“家具音乐”，否定 f t 乐的受众。斯托克豪森 （Karlheinz 
Stokha « se , 1928—) “音响与音乐之间的区别已经消逝”〜_ 
的《片刻》则否定 f 声乐与乐音的区别。到约翰•凯奇 (John 
Cage , 1912—1992) 的《4分33秒》，甚至否定了音乐的物质材 
料一声音。这种对音乐本体的解构，是后现代主义思潮 
下对艺术的思考。音乐、音乐审美观与音乐哲学观发生了 
地覆天翻的变化，艺术跃人了更新的空间。固然格里格对 
此没有直接影响，但在此发展过程中重要的启示作用是不 
容研究者忽视的。 

和声领域的黨要贡献 

《抒情小品》在和声方面所做的贡献尤为直接和突出。 
对二十世纪音乐创作的影响也更重大与深远 3 涉及到对印 
象主义和声的贡献，达格•舍尔德鲁普一艾贝在《格里格的 
和声研究》一书中探讨的已经十分透彻。本部分将重点研 
究格里格对印象主义以后和声的影响。 

一、 扩展音级功能 


《精灵》的中段最后转向了半音关系的调性 E 大调，为 
过渡回 b e 小调，插人了 E 大调的低位重同名属音 ( h e 小坪 
的属音)引出再现段。这表现了格 M 格和声概念中的音级 
功能已经极大地扩展了。 

《森林的寂静》作品为 B 大调，在尾声中使用的和弦很 
有特点。比如 b 、 d 、 # f 、 b 的主和弦上行分解音调，格里格为 
之配置了刃、7/贝、¥34、1的进行，恰当体现了静寂的意 
境。属音上的小和弦则使音乐带有利底亚调式的味道，其 
后全部降半音的属和弦，扩展了音级功能(属和弦的“重同 
名和弦”），是具有现代色彩的和声用法，预示了和声的某些 
发展趋向。 

《抒情小品》中一些作品将同中音的和弦视作同一功 
能。古典和声中认为极远关系调中的和弦被巧妙地引入， 
既保持了和声的功能性，又强化了和弦的色彩性。普罗科 
菲耶夫 （Sergey Sergeyevich Prokofiev , 1891— 1953) ^ 肖斯塔科 
维奇 (Dmitri Shostakovich , 1906— 1975〉等近现代作曲家进一 
步发展了此种用法，带来了广义的音级功能，使功能族扩 
展，极大地丰富了功能和声的表现力。如巴托克将相距增 
四度的和弦视为同一功能。 如图： 


关系大小调 关系大小调 



同名调 同名调 


这也是通过功能扩展将之逻辑性地纳入同一功能，这 
样极大拓宽了功能范围与和弦的表现力，赋予了功能和声 
以强烈的现代性 

二、 髙叠置和弦与复合功能 

如在《夜曲 KNottumo , Op 、54、 No .4) 的中段轻柔、断续 
的琶音仿佛微风阵阵，大九和弦和半音关系的和声有很强 
的描绘性，似林中神秘的簌簌声响。吴式锴先生在分析这 
首作品的和声特点时曾谈道^和弦的多音叠置(重属9和弦 
及属低音与 D 级9和弦的重 叠一属 13和弦的表象)使两和 
弦间除根音以外的大重和弦音相互沟通，和弦各自的原本 
功能失去明朗性，其进行自然也就谈不上功能的鲜明对比、 
转化与发展，而是从整体上给音乐單上朦耽的色调,表现出 
一种奇特的意境” 乐曲最后慢慢地消失在朦胧、幽静 
的筑围之中。 

《悲歌》 ( Elegie , Op .47, No /7) 在终止前属音上是下属 
和弦，所应出现的属和声始终没有出现，模糊了调性，非常 
有意味，是十分典型的复合功能和弦。 

三、 平行进行 

如《水手之歌 KSaitor ’ sSong ， Op .68, IVo . l ) 中平行七和 
弦 (21 小节〉 的使用以及复合功能的和弦 (22 小节下属与属 
功能的纵向重叠)等等技巧为音乐增添了独特的魅力。 

四、 半音化和声以及调式和声的手法 

《抒情小品》中许多作品髙度半音化，这包括和声与旋 


律两个方面。如《牧童 》 (ShephercTs Boy , Op . 54， No . l )、 《夜 
曲》 ( Nottumo ， Op . 54, No .4) 、《秘密》 ( Secret , Op ,57, No .4)、 
《往日 》 (Vanished days . Op .57, No . 1) 等等作品，向我们显示 
了出色的半音写作技巧，但格里格又不同于其他浪漫主义 
时期的作曲家，他的半音化“与格里格喜爱的旋律音调或者 
与调式化特点相结合……又与不协和弦的应用相结合…… 
是他的创造特色所在。” ® (ra6) 半音化显然不是格里格一个 
人的贡献，但他在半音化的历史演进当中占据了重要的地 
位,以他调式化、表情化的半音体系对后世的音乐艺术产生 
了深远的影响。 

五、打击乐性质的和弦与“音簇” 

此类和弦突出强调了高度的不协和性，尤其是“音簇” 
的使用提髙了“不协和”在音乐表现中的位置。 

他利用钢琴的打击乐性，在许多作品中结合协和或不 
协和和弦强化这种特性，这预示了现代钢琴与和声发展的 
某些倾向 ，如： 《哈林舞曲》 （ Hailing , Op . 47, No . 4与 Op . 
71), 《哈林舞曲》 ( Op .47) 中，左手的五度不具有和声的意 
义，主要是节奏上的意义，钢琴的伴奏声部充当的是打击乐 
器 角色; 旋律中附加的二度音程也是模拟打击乐器的音响， 
而无和声功能的意义。《哈林舞曲》 (0 p .7 i ) 中的和弦则在 
保证 r 和声意义的同时，赋予了和弦打击乐的 性质。 

《特罗尔德豪根的婚礼日 》 （Wedding - day at TroJdhau - 
gen , Op .65, No .6) 的呈示部持续的伴奏音型既有打击乐的 
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效果，也有功能与结构意义。中部有一长段‘•托卡他”性质 
的部分，也是在作打击乐式的进行，用旋律与附加声部产生 
的碰撞描绘钟声与铃声。 

《矮神进行曲 KMarch of (he Dwarfe , Op .54, No .3) 持续 
的五度固定音型上的和弦变换与半音下行的旋律构成色彩 
性的刺激的不协和音响(在第25小节处形成三个半音叠置 
的极端粗砺的音响，带有强烈的现代和声的意 味）； 根音相 
距三全音的和弦连接，对比性 极强； 二度、七度的碰撞则形 
成激烈的音响=这些大胆而新颖的技巧对以后的作曲家有 
深刻的影响。作品出现了小二度叠置的“音簇' 虽然分析 
它会发现它只是声部横向发展的“副产品 '但 它也的确是 
作曲家刻意追求的音响^这首作品完成于 i 89 l 年,因而比 
亨利•考韦尔 (Henry Cowell , 1897—1965) 发明出“音簇 ” (Note 
duster ) 至少早十年;比査尔斯•艾夫斯 (Charles 1874— 

1954) 用音簇手法创作的《康科德奏鸣曲》（1915〉早24年。 
普遍认为“考韦尔是首次从理论上提出‘音块’概念将其用 
于创作之中的作曲家。 ”® < P " 据彼得•斯•汉森 ( P « terS . Hans - 
的说法是考韦尔启发了巴托克对音簇的兴趣， **> 如此 
看来，格里格的“音簇”应用虽然没有考韦尔的那么理论化、 
体系化，但在探索'•音簇”的更早一些的源头中不应该遗忘 
格里格的 贡献。 这些早期有益而又成功的尝试为后来音乐 
家的创作提供了有益的经验。 

小结 

髙叠置和弦、平行进行固然是德彪西的重要手段，但格 
里格的用法与他有很大区别。德彪西的此类手法是 M 带状 
和声”，实际上取消了传统和声的意义，是丰富了 、加 厚了的 
旋律。格里格用此类手法不完全取消和声功能，并使之同 
色彩性结合。 

《抒倩小品》中和声的半音化以及“音簇”等现象的共同 
特点是极大地增加了作品中不协和音响的比例。如扩展音 
级功能增加了调内的不协和。高叠置、复功能和弦、“音簇” 
等构成的和声音响本身就具有不协和性。而不协和强度的 
大螭度提髙正是二十世纪音乐发展的一个最重要的倾向。 
“二十世纪上半叶西方音乐对传统的反叛.最有彩响的莫过 
于 A •勋伯格的‘不协和音的解放’的口号。在向不协 
和的发展过程中格里格占有相当重要位置。 

结语 

通过以上的分析与讨论,我们可以看到格里格在调式 
与调性、和声、旋律等领域中所做的新颖探索与实验，其中 
有的是对传统的发展，有的是对传统的扬弃，但无论怎样， 
都与二十世纪音乐的继续前进有着深刻的渊源关系，影响 
了巴托克、普罗科菲耶夫、肖斯塔科维竒、亨利，考韦尔、斯 
克里亚宾等许多二十世纪的重要作曲家。格里格诸多革新 
的音乐创作技术手段有时只是为了某种特殊效果，整个概 
念并没有完全成型，不够系统化，但已在音乐发展道路上向 
前迈进 了童要 的一步，对二十世纪的音乐发展有极大的启 
示作用并做出了重要贡献。 

作曲技术的创新是以音乐思维方式和音乐观念的更:新 


为前提的，音乐思维方式和审美观念的进步比新颖的创作 
技术本身更有价值和意义。这种创新折射出的音乐思想与 
超前的音乐审美观念不仅对二十世纪音乐的发展作出了贡 
献，而且对于二十世纪以后的音乐发展都将有着深远的价 
值与意义。 
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